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Manuel Marcos Bardera

El arrabel en el
Valle del Tiétar

Si preguntamos a
nuestros pueblos d
que es un arrabelil
contesten que si, ¢
voy a sabetlo, si lo
lo mismo los mer

MAUeERES, t

1eda practicamente

llo y qué tiene que
Vamos...
rrabel es un instru-
1a, especie de laud
atre los siglos X y
rquillo. Se cree que
nombre, rabaib, sig-
as apuntan su ofi-
v violin ( de fandir o
icasico que en Eu-
Jidula y de aqui en
lo por un solo blo-
haba hacia el clavi-
[.a tapa de la caja
de madera y el in-
nbrana se apoyaba
cuerdas y en esta
das eran de tripa o
dos, y se frotaban
v cuerdasdza-longitud
oscilaba en torno a los 50 ¢m.

Bn la Peninsula Ibérica penetr6 en el siglo
X1, ya*que grangpartepde ésta cra islamica en
aquellas fechas, y 0+ tardé eh;: pasatialimando
cristiano con el nombteide 7ubé 0 arrabé (caste-
llano) o reben (catalaf)- Efarconsiderado un‘ins-
trumento culto, como: apatrcee en lalamina 117
de las Cantigas de Santa:Magia de Alfonso X el
Sabio (Siglo XIII), yrsetocaba en vertical, apo-
yado en una rodilla’o entre1as dos.

Cantigas de Santa Maria.'Lamina 117.
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Reproduccién del rabel de |as Cantigas realizado por el |
Jesus Reolid.

La importancia de este instrumento se reflc
ja en anécdotas como la siguicnte: en febrero
1337 el rey Pedro IV de Aragon mando una
ta al justicia de Jativa ordenando que mandase ir
a Valencia "urgentemente" al morisco Hali Ezi-
gua, moro juglar tocador de rebeu. El justicia
cumpli6 raudo la peticién y le envié al musico
con otro mas de propina, y es que no eran esos
tiempos para irritar a los reyes...

Junto a su version culta también se empicza
a fabricar rudimentariamente en los ambientes
populares, especialmente entre los pastores,
quienes, mientras las ovejas pastaban, tenfan
tiempo para construirlo y tafetlo.

Por sedal se refiere a la cuerda del arco, hecha con la crin de la mula negra.

Autores como Lucas Rodriguez (1550) nos
hablan de este instrumento en su Romwance Pasto-
ril:

Y por poder descansar
de su trabajo pesado

a un alto sauce se arrima
con su rabel estimado.

Son constantes las referencias literarias al
rabel; incluso Cervantes (1547-1616) lo cita en
la segunda parte del Ouyjore (Cap. LXVII), y Luis
de Gongora (1561-1627) cita el rabelillo en su
romance Cuando la rosada aurora.
siglo XVI el rabel tiende a
debido al impulso de violas y

Pero ya en el
desaparecer
Pk . permiten mayor extensiéon de
notas v mejor sonoridad. A partir de enton-
ces solo se mantendra ¢l nombre del rabel pa-
- los instrumentos de arco rusticos,
fnstruidos por su tafiedor. Es de-
sirumento queda desplazado de
Ay relegado a los ambientes hu-
) toriles.
lLos pastores aprendian a construir el instru-
wento unos de otros, utilizando los materiales
it | 1 ). Como dice la co-

scdal™ de mula Negra. mommiissie

Dlebido a esto es diff. i encontrar dos cons-
truidog,con los n;@ign ‘mateﬁales Como ejem-

s0s e emplares de Puer

pa puede ser de md‘ﬂ*

mo en los e emplar'
Los sones o me diﬂ.‘é‘ dét rabel eran apren-

.

didos por imitaciod de 'Otré clue supiera mas. Y,
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Rabel construido por Silvestre Sanchez

al ser el rabel un instrumento con el que se @)

y canta la misma persona a la vez, las letras o
las canciones y romances tambicn se aprend
memortizandolas. Asi ¢stas se transmitian de |
dres a hijos y amigos de generacion en genera-
cién, en una ininterrumpida cadena.

Las zonas de la peninsula donde se tafifa cl
rabel correspondian, por lo tanto, a las zonas
por donde se desplazaban los pastores en busca
de los verdes pastos. Y estas no eran otras, des-
de el siglo XTIV, que las rutas de la trashumancia,
es decir, los caminos que comunicaban las zo-
nas de Castilla La Mancha, Andalucia y Extre-
madura (pastos de invierno) con las del norte
como Asturias y Cantabria (pastos de verano).
Estas Cafiadas Reales utilizaban a veces incluso

rado por Jesus Reolid

omo en el caso de

dental, que sigue la
d % Valle de las Cinco
s, ascendicndo yatravesangeuel-Ruesio del

Picol

tualmente el rabel se encuentra localiza-
do en
yor nucleorse en
lle de Polaciones
Sanabria (Zamora). 4]

lista en los toled:

El rabel era un It t*‘r&i’h'emo basicamente fa-
miliar que se tocalsa 0]0, chas veces mien-

tras se cuidaba el garnjadi)z v{)ieP las reuniones fa-

__'1 | .L|



10 * TRASIERRA, 5, 2002

miliares, como matanzas v celebraciones, vaigh
i

su pequefio volumen no permitia su utiliz
ante mucho publico ni en grandes reunigfifl
Era también en las laroas tardes v noches di
vierno cuando se tocaba en casa, muchas v
con un repertorio de baile (en Cantabria ha
rico repertorio de jotas "o /o pesao’ v de jotas
lo ligero™), para que los ninos v jovenes pudie
ensayar. Esto no solo sc hacia para entretenc
y disfrutar sino que saber bailar bien era funda-
mental para cuando viniera el buen tiempo y
fuesen las fiestas del pueblo, pues era una oca-
sién inigualable para conocer a su futuro espo-
SO 0 esposa, ocasion que no se podia desperdi-
ciar sacando a bailar a una moza y bailando mal.
Por todo esto es comun encontrar en el
rabel canciones del repertorio de los guitarre-
ros, que eran los que en realidad tocaban en los
bailes de esta zona.
Desgraciadamente no queda casi nada de la
rica tradicion arrabelera de la provincia de Avila,

siendo en la Sierra de Gredos y sus estribacio-
nes, Valle del Tiétar y de Amblés, donde mayor
tradicion hubo.

Algunas de las primeras grabaciones de las
que se tienen noticias son las que realizo6 el ame-
ricano Kurt Schindler en 1932, que recorrié
muchos pueblos de nuestra provincia recogien-
do cantares e instrumentos. En San Martin del
Pimpollar grabé en septiembre de ese afio a Lu-
cfa Calvo, que le canté varios romances como
E/ Conde Flores o La boda estorbada. Posiblemente
ella cantase pero el tafedor debfa ser otra per-
sona, puesto que muy raramente tocaba el rabel
una mujer, aunque estas si que lo acompafiaban
cantando. El dltimo arrabelero del pueblo fue el
"Tio Frutos", fallecido en 1980.

Carlos Porro, en su interesante trabajo, ha
: ista a la memoria de rabelistas en
puchblos como Bohovo ("o Periquillo"), Puer-
to Castilla (Marcos Gatcia y Antonio Alvarez),
lel Villar, Hovos del Espino, Navalo-
"v "o Boni"), Villanueva de
des Blazquez y Justo Mufioz),
5o ("o Martin" Garcia, Basilio
@t . Donicl "Tio Dotillas"), Navalmo-
b.] dc 1a Sierra (Fructuosos Piera, Mariano "El

@m gapta

Hicuero" e lnuculclo Aparicio), Navahondilla

lel Valle (Silvestre

odos estos arrabe-
¢ idad Justo Mufioz

stre Sanchez (Cue-

\ VESLIE. sSu mamot pot clmﬂbel-—l-e—wene
de tqmllm pues tanto su padre como su abuelo
(Bomfaclo Sanchez, orlgl.harlo de Navalosa) lo
tocabankEl consygpye fgendi: a qulen se lo so-
licite- sus p{oplo\s »'e e,.u.’e_lson fna: sola

pre los de aqui", y seftc sﬂ-

PO
cula, en una poslc@i@{i‘ da a-]

También construyé' ousto del’

dor: de dos cuerdas, : s don caja de calaba-
za, con forma de lath é‘fé .

Su repertorio mcLuy-e rE_)npances como el de

la Peregrina, la NTmNarll%{rdf[{a: }; Va Loba Parda, este
| ki
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Detalle de la firma en un rabel de Silvestre. Afo 1996

dltimo muy extendido por toda la zona 3. por

toda la peninsula, pucsto que va-Rs
dez Pidal recogié una version ¢f
gohondo cantada con arrabe

del Espino. Tambicn dice

mo pudo recordar unos pPocos verie
incluye jotas como /v de/ arrabel o la que ¢l
del acordedn, pues dice que la aprendio de un,

del tepertorio especifico del arrabel sino
son adaptadas de las canciones de otros ingfift
mentos. Por ejemplo, esta jora del acordeon &
melodia idéntica a la llamada josu de
de Pedro Bernardo, que forma parte del e
torio de los guitarreros:

Carnail

Al subir el Puerto ¢l Pico
volvi la vista a lo largo,
adids, pueblo de las Cuevas
que lejos te vas quedando.

La madera que utiliza Silvestre para cons-
truir sus rabeles no es otra que la que encuentra
alrededor del pueblo, es decir, nogal y pino, que
vacfa con legras y navajas. Para las clavijas utili-
za enebro y para el puente y el diapasén brezo o
pino. También acostumbra a tallar a navaja el

abierta.

clavijero con formas de animales como cabras,
vacas, carneros, y a firmar sus instrumentos
con su nombre.

Pero, posiblemente por su proximidad a es-
tas rutas de la trashumancia también en Pedro
Bernardo se escuchd, hasta no hace tanto, el
sonido del arrabelillo, nombre con el que se le
conoce en la zona y que proviene del nombre
arrabé, utilizado en el siglo XV. Quizas los mas
conocidos tafiedotes fueron Juan y Severo "Los
Chungos", ya fallecidos, que se dedicaban sobre
todo al pastoreo aparte de otras labotes estacio-
nales. Muchos de los mayores del pueblo re-
cuerdan todavia oirles cantar sus coplillas por

las calle:

Con el arrabelillo
1S cabras,
con el arrabelillo

volvi a encontrarlas.

B0 camisas,

Algunas de las coplas eran de caracter

I tella-un gcn‘lu :, e r————
la otra una cuarta
yda del boticatio :?
pasaba la ma:(:@.‘ I"'
%R S

Otros rabelista
nandez e Hipdlito 4
también fallecidos.
hijo Roberto C anter(_);:;l

"Aun recuerdo'} E’

r:écRoberto— 'cuando
se acercaba la Noc ebﬂ"eh'a “Un par de meses

El geme es una medida que representa la distancia entre la punta del dedo pulgar y del indice, esmiidi) lalphlm;fl dc la mano completamente
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su balcon mientras estabamos mcando
veas como le gustaba!”

Algunas de las coplas que cantaba ¢l
Poli" eran:

Con el arrabelillo,
con el arrabel,
con el arrabelillo
danos de comer.

Aquella morena
que va por ahi

la llamo, la llamo
y no quiere venir,
no quiere venir,
no quiere bajar
aquella morena

que por allf va.

Quizas sea Roberto el ultimo tafiedor de
arrabel de todo el pueblo y uno de los ultimos
de la provincia, aunque confiesa que casi no re-
cuerda nada porque siendo joven cambid el

Roberto Cantero tocando el arra-
bel en el patio de su casa. Afio

pularizacion de los \1()11m,5 en la musica popu-

Lo parcce que terminara con los pocos rabeles

h P

.ce en la foto se lo
su antiguo trabajo
» como herencia un
es. Resultan asom-
( el rabel que apare-

deyBonifacio Sin-

chez, incluso ¢€n el puente agu]ereado, que no he

1OEgUA Lotogidlld

obse'glvado en rabeles de otras zonas.

Engl:;to a l,a ‘Eec
no es de 1ad0 dific

pa.r.a tocar el arrabel,

Como se pued ".. por lasifotos, la

posicion es parec1d§i®elﬁohn pero un poco
mas baja, a la altur Jlféi‘amula La cuerda no
se afina en nlnguna‘nota em ‘éspecial sino que el
tafiedor la afina con la-a ttlr:} de su voz. Hay que
tener en cuenta quﬁellwduilo mas grave que
1R
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sobre el diapason. A partir de ahi, seotn v
mos colocando dedos ¢l sonido producido g7
mas agudo.

Para hacernos una idea, si a la nota o so
producido al hacer vibrar la cucrda al aire lgf
mamos cero (0), ya que no colocamos ningis
dedo, llamaremos despucs uno (1) al son
producido al hacer vibrar la cuerda cuando
samos en el diapason con el primer dedo, que es
el indice (como en la fotografia de Roberto), y
dos (2) cuando colocamos el dedo corazon, tres
(3) el anular y cuatro (4) el mednique. Es decir,
en total tendremos cinco sonido, o cinco unicas
notas pata tocar una cancion.

Ahora bien, la realidad es un poco mas
complicada, porque al no existir trastes como
en la guitarra que nos indiquen el punto exacto
donde se debe poner los dedos en el diapason
del arrabel hay que colocarlos buscando la nota
que se quiere hacer sonar y rectificando de oido,

como se hace en el violin. Por eso cuando escu-
chamos una cancién tocada y cantada con el
arrabel las notas no tienen una afinacion exacta
y la calidad de la interpretaciéon del rabelista
consiste en la adaptacion y el ajuste de su voz a
los sonidos del instrumento, para conseguir un
fundido entre ambos.

Para terminar, el deseo de que el sonido del
arrabel vuelva a renacer en nuestros pueblos, no
s6lo para recuperar una tradiciéon ancestral de
nuestra zona, sino también para que podamos
disfrutar, como lo hicieron nuestros ancestros,

de belleza de la musica.

BIBLIOGRAFiA:

rancois-Renc. Los instrumentos mu-

sicales en el mmndo. Alianza Musica. Madrid

1985.

i Bareallo, Josep. [Historia de la Miisica

f\/olumen El folklore popular.

gisica. Madrid 1983.

W Diccionario de instrumentos musica-

rcelona 1995.

§imcne Juarez, Fnrique. Cancionero Espaiiol .

i/mm de San Pedro, El Arenal,
lanresa Editor. Ma-

Volumen 3:

atonio. E/ rabel en
Paradinas -Separata-.
¢l Museo de Avila

Ferndndezy judintre cm/m-éaaws Im-

plcnm \’1udq de l<m1110 Martin. Avila. 1950.
Gorﬁgrln Guirado, E E{fhzbe/ instrumento miisico
Jolkdgrico. Pub,hggcl de-L Instltuto de En-
tograffa—y. F¢I - Di i i
de Santander.”

Seminario Menénd.
nal. Tomo IX: 13

}_qa E/ romancero profa-
10 de Mijares. Rev1 a"&& 'FUlklore n°® 195. Pag.

104 -108. 1997



14 « TRASIERRA, 5, 2002

Payno, Luis Angel. F/ rabel. Boletin del Club de
Naturaleza y Folk Los Errantes, n® 5. 2001.

Madrid Gémez, Pedro. E/ rabel y mis experiencias.
Consejerfa de Cultura y Deporte. Santander.
84 p. 1998.

DISCOGRAFiA:

La tradicion Musical en Espafia, Vol. 2: Los silti-
mos lanedores de rabel. Tecnosaga (WKPD-
10.2005) 1987. En este disco aparece la gra-
bacién de tres canciones de Silvestre Sdn-
chez Gonzalez.

Con aire de rabel. Chema Puente. Oca Records
(Santander) 1994.

De la Machina a la Brana. Chema Py

Con el rabel al hombro. Tomas Ngfl
611. 1990.

INTERNET:

La pdgina del rabel ciniabro. 1nformact 3
origen, construccion, repertorio, etc. i
/www.geocities.com/Paris/Parc/041
dex.htm

de este trlb ajo. lntp / [ www.castlfz
yleon.com/pedrobernardo

Las paginas de Jesiis Reolid. Jesis es un conocidl
prestigioso luthicr que elabora magnifi
rabeles. En sus paginas podréis contempla
una serie fotografica en la que se ilustra
so a paso la construccion de un ral
http://tet007¢i.cresmas.net/reolid /i-ra-
bel.htm

Los instrumentos tradicionales ibéricos.  Juan Marfa San-
chez tiene un museo virtual de instrumentos
tradicionales espafioles, incluso con fragmen-
tos que se pueden escuchar en mp3. http://
leo.wotldonline.es/juanmari/cordfonl.htm

Radio Rabel. Es una emisora cantabra que en su
web tiene informacién sobre los principa-
les constructores e intérpretes cantabros.
http://www.radiorabel.com/tienduca/ra-
belistas.htm

Rabeladas. Aqui aparecen letras variadas de las
versiones picarescas que se interpretan con
el rabel. http://www.rabeladas.8m.com

The Rebec Page. Aunque en inglés, tiene intere-
santisimos planos e imagenes de la icono-
graffa artistica medieval europea (escultura
y pintura) con imagenes de musicos tafien-
do rabeles.
http://crab.rutgers.edu/
bec.html

%7Erbutler/re-

INFORMANTES:

Justa Sanchez Segovia (1905-2000)

Marciana Munoz Sanchez de la Cruz (1912-
2()1)())

Pablo Navas Espumaraga (n. 1924)

: wana (n. 1924)

Silvestre Sanchez Gonzalez (n. 1928)

Félix Cantero (n. 1929)

_antero Villacastin (n. 1934)

Robles (n. 1937)

> racias especiales a mi goran amigo Joaquin
i\ rias pm su ay U(h asi como a los grandes mu-
Fic [ | Traile Gil y Joaquin Diaz

-affa que me hicie-
( [Luis Angel Payno
) cro olvidar al gran
iente, que prendié
;te instrumento.

Wi
NOTAS |

La Asbggaon Ibq?gcrilj_\;}s la Zanfona organiza,

aproximadamente ur il 5;1;ﬁ0, "'qlr o de

rabel en Casavieja i

cion en el teléfons-. 9446

www.zanfona.com LL""?E' o 0
También se cekﬁa‘% de el ano pasado

-u-a%eug

unos encuentros

55 74
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La Fundacién Joaquin Diaz también ha or-
ganizado cursos de rabel en varios lugares de
Valladolid. M4s informacion en el teléfono 983
717472

NOTA A LAS PARTITURAS

Al no existir trastes en el diapasén del arrabel
que indiquen el punto exacto donde se deben
poner los dedos, como sucede en la guitarra, se
colocan buscando la nota que se quiete hacer
sonar y rectificando de oido, como se hace en el
violin. Por eso cuando escuchamos una cancion
tocada y cantada con ¢l arrabel las notas no
tienen una afinacion exacta. sto provoca que,
cuando se quiere transcribir, com
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Jota del acordeon -
JOTA DEL ACORDEON

Transeripeidn: Manued Marcos Bardera.

Al subir el Puerto del Pico

volvi la vista a lo hfgo Informante. Silvestre Sanchez
iAdios, pueblo de las Cuevas,
1 |
que lejos te vas quedando! e 7 — ey ——— ]
lej dand ) & =3 7 —— —
que lejos te vas quedando = & - - - . “ =i
al subir el Puerto del Pico. , . .
Al LT bir el puer-toel Pi- i- o0 vol -
Tus ojos, morena 4
me tienen a mi A T : ——r—y o — —]
alit 1 % = ‘I_ : "._ = = 0 =
malito en la cama
desde que te v -vi I vis- taa o Ia- ar - go A= dios , pue
desde que te vi
y no te pude hablar A
tus ojos, motena A 1
S - 4 - - % -
me van a matar.
o Jjos te wvas que-
Te tengo en el sentimiento
dicen que no muere nadic %
que yo me voy a morir -
orque la mia es muy grande
porq ) y g as  que- da - an
porque la mia es muy grande
te tengo en el sentimiento.
Tus ojos, motena : L e =
me tienen a mi... - e Tus
Alld va la despedida ™ - : T -i j
z -
la que echan los labradores
m ma -

con la mantilla en la mano
y adiés ramito de flores

y adi6és ramito de flores

y alld va la despedida.

Tus ojos, morena
me tienen a mi...

"Pa" una vez que tuve novia

y se lo dije a mi abucla,

estaba comiendo sopas [
y me tird la cazuela.

Con tres perras chicas, l\\
se sube al balcén, \

. 4
se come y se bebe il

y se ve la funcién,
y el que no las tiene
ni sube al balcén,
ni come ni bebe

ni ve la funcion.

"5 I'-'- -.

e R e
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Romance de la loba parda Las tripas para una cuerda
para tocar la guitarra.

Estando un pastor en vela Las "pesufias" "pa" corchetes

pintando la su cayada para abrocharse las bragas.

vio de venir siete lobos

y en medio la loba parda (BIS) Los dientes para una vieja,
"pa" que "roiga" las castafias

Loba parda, no te arrimes, y el culo para un salero

no seas desvergonzada para las recién casadas. (BIS)

que tengo yo siete perros
y una perra trujillana (BIS)

Ni esos siete cachorritos

ni esa perra trujillana,

ni ese perro de los hierros

para mi no valen nada ROMANCE DE LA LOBA PARDA
que tengo yo mis colmillo
que cortan como navajas (B15) Informante: Silvestre Sinchez

Dio tres vueltas al redil,
sac6 una cordera blanca
hija de la "manituerta",
nieta de la "maniblanca” (B1S)

jArriba, mis siete perros

y mi perra trujillana

y ese perro de los hierros,

a correr la loba pardal (B15)

Si se la sabéis quitar

cenaréis cena doblada,
. ar- da, yen me-

siete calderos de leche

y otros tantos de cuajada,

y si no se la quitais

cenaréis de la cayada (BIS)

Anduvieron siete leguas,
todas ellas barbechadas
y al llegar a un arroyuelo
la loba ya iba cansada (1B15)
- 1Y "tomai", "tomai" perritos
vuestra corderita blancal

mon

Y "tomai", "tomai" perritos
sana y buena como estaba! (BIS)

- No queremos la cordera

de tus dientes maltratada,

que queremos tu pelliza

"pal" pastor, "pa" una zamarra. (BIS)

El espinazo, "pa" garrote
para "zarear" las cabras.

lﬂ I-i_ =

Las otejas "pa" abanicos

",
= —

]
. L5 1
para abanicarse el ama. i j il
i i

i
i Wy e il
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Jota del arrabel

El que fandango, fandango,
el que quiera jota, jota

y el que fandango, fandango
y el que quiera seguidillas
en un bolsillo las traigo

en un bolsillo las traigo

y el que quiera jota, jota.

Tengo yo un chiquitin
que se quiere casar
chiquitin, chiquitin,
siguela, siguela,

y a la orilla del tio

se quiere ir a vivir
siguela, siguela,
chiquitin, chiquitin.

Te llega el sarmiento al suclo
en un "arao" y una parra

te llega el sarmiento al suclo
cuando se van a alegrar

las que no tienen consuclo
las que no tienen consuclo
en un "arao" y una parra.

iAy! que si, que si
iAy! que no, que no
iAy! que si, que si
que la he visto yo,
que la he visto yo,
que la he visto yo,
iAy! que si, que si
iAy! que no, que no.

En el pino una cebolla,
en el pinar hay un pino,
en el pino una cebolla,

en la cebolla un espejo

donde se mira mi novia
donde se mira mi novia
en el pinar hay un pino.

Debajo del puente
est tio "Sordo"
remendando las bragas
con hilo gordo.

A cada puntadilla
echaba un trago

ahora sf que va bueno
lo remendado.

A mi morena, la cara
el dia que no la veo
a mi morena, la cara

patece que me he metido
en un pozo de cien varas
en un pozo de cien varas
el dia que no la veo.

iAy! que si, que si
iAy! que no, que no
iAy! que si, que si
que la he visto yo,
que la he visto yo,
que la he visto yo,
iAy! que si, que si
iAy! que no, que no.

La que echo el agua a la nieve

y alld va la despedida

la que echd el agua a la nieve

la mujer que no lo da,
¢para qué cofio lo quiere?

dpasagqué.cofe.lo quicre?

)

o, y ¢l que quie-ra jo- ta, jo-

wi-di - llas  en el bol-

y el que quie-ra  jo-ta, jo -0-0-
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Romance de la peregrina mas me provoca
por no agraviarle
Iba la peregtina pudo callar.
con su esclavina,
con su cartera Su barba es el archivo
y su bordén, donde yo vivo
lleva zapatos blancos, preso y herido
medias de seda muerto de amor
sombrero fino que aquel que a su amor viene
que es un primor. 2020 por ene
sepulcro alegre
Su frente espaciosa dulce prision.
fresca y hermosa
donde Cupido De su hermosa garganta
guerra formé la mejor planta
sus 0jos y pestafas que en sus jardines

son dos montafias donde los moros sembré el amor

hacen mansion. que la blanca azucena

uunquc con PL‘H([

Su nariz afilada de su hermosura

no fue sonada SEAVELEORZO.
que aunque sobrada

fama cobrd, Para pintar su talle

es un cafi6én de plata bueno es que calle

que a todos mata
sin que ninguno

PUCS su bintura

sienta el dolor. Apeles
Su boca es tan pequena
y tan risuefia
naturaleza

pudo cobrar 8 Loca toca el pafiuelo
que aquel sepulcro ¢n boca no me desvelo,

ROMANCE D

'l lera

Fa—_— S !
= a3
L] vt g o " i
- ba la pcl!'\rc- gri - na con suls-cla-

N Py ‘

-vi-na, con su car- te-ra y su-u bor- don

blan- cos , me - dias de se - da , som-bre - ro fi - no quees un pri -



20 * TRASIERRA, 5, 2002

para juntarle Romance recogido el 14 de agosto de 2001

o que nunca vi a Silvestre Sanchez en Cuevas del Valle (Avila).
y aunque vivo abrasado
yo enamorado o . .
yo a su sagrado Presenta un final ininteligible, posiblemente
no me atrevi. debido a que falten partes, pero de todas mane-

ras no deja de cautivar la descripcién amorosa
Perdona si a la pintura de la peregrina, a la cual "ni los pintores pueden
de su hermosura . "

pintar". El nombre Apeles que aparece se refie-
groseto he estado

si 16 de amor. re -segun Silvestre- a un pintor muy famoso que
por habetla ofendido vivia por aquellos tiempos.

a sus pies rendido

a mi peregrina

pido perdoén.




